Charles Marville (nome d’arte di Charles Francois Bossu, 1813-18&%tato un pioniere della
fotografia urbana. Dopo decenni di oblio, in cuslea fama e stata oscurata dalla somiglianza della
sua opera e quella del suo concittadino Atget, Mané stato recentemente oggetto di una
progressiva riscoperta. Il suo nome e oggi legasemrzialmente al suo ruolo ufficiale di
Photographe de la ville de Paris (Fotografo deilta @i Parigi), una qualifica ottenuta nel 1862
nellambito della sua collaborazione con 'ammiragzione della capitale francese durante un
periodo di forte modernizzazione al tempo dell'lmgiere Napoleone Ill. Marville fu infatti
incaricato di fornire un’accurata testimonianzao@wafica degli antichi quartieri di Parigi che
stavano per essere distrutti e ricostruiti periatiza del Barone Haussmann, l'urbanista che tra il
1852 ed il 1869 riprogetto Parigi per farne la tapidella modernita che a tutt'oggi conosciamo.
Allo scopo di facilitare la circolazione del traffi e creare un ambiente piu igienico in vista dei
numerosi rischi di epidemie, ma anche per impelireostruzione di barricate durante eventuali
moti insurrezionali, la capitale francese fu leiterente sventrata, in modo che si potessero
costruire i grandboulevardche ancora oggi la caratterizzano. Questo tipatérvento sul tessuto
urbano denuncia la volonta dei poteri forti dellecista di irregimentare e funzionalizzare
lindistinto magma metropolitano, ma anche di toasgfare la citta in direzione sempre piu

spettacolare.

Prima di iniziare la propria attivita di fotografotorno al 1850, Marville aveva lavorato
come illustratore, producendo in particolare unaesdi acqueforti dal sapore nostalgico sulla
Francia di Luigi XIV e XV, intitolate qualcosa tigbbei tempi andati”.

Anche i suoi primi esperimenti fotografici rispomio al gusto romantico-pastorale
dellepoca. Nel 1853-54 Marville intraprese infatth lungo viaggio in Germania, usando la
fotografia per catturare la bellezza dei paesagigilie architetture. Molti di questi lavori furopoi
pubblicati in un album intitolatbes Bords du Rhin(Sulle rive del Reno). Tra questi scatti anche
l'autoritratto qui di seguito: rimpicciolita dalleovine della Cappella Werner a Bacharach (citta
della Germania occidentale), la figura dell’'artistan la sua posa alquanto enfatica completa una
composizione che deve molto allimmaginario gotgiiante della letteratura di viaggio dell’epoca
e piu in generale alla temperie romantica, privdga suoi aspetti piu tormentosi e declinata in

direzione di un pittoresco ameno (si noti ancHeitiinazione obliqua).



A gquesta esigenza romantica rispondono anche ii paivori rimarchevoli prodotti da Marville a
Parigi: una serie di bellissimi studi delle nuvetmttati a partire dal 1855 dal tetto del suo studi
adoperando il processo al collodio umido: piu rapdsensibile del processo del negativo su carta,
il collodio umido consentiva al fotografo di cative le delicate e luminose formazioni di nuvole
sopra l'orizzonte della citta, un risultato cheeatte vasto consenso quando questi lavori furono
presentati al’Esposizione Universale di Londra1#62.




Queste immagini, davvero rimarchevoli nella lorpaxcita di restituire le diverse zone di luminosita
delle nubi, sono anche le prime con cui il fotograf approccia al soggetto urbano: si noti la
differenza tra I'immagine qui sopra — in cui, a sawelle condizioni atmosferiche, la citta rimane
una massa indistinta nella parte bassa della camipos (fatto salvo per la cupola dell’Hotel des

Invalides) — e quella qui di seguito — in cui inga@ontorni del panorama parigino, pur nettamente
secondari rispetto al cielo, acquistano una noeewvabdncretezza e partecipano al gioco di
ombreggiatura che caratterizza tutto lo scatto.
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Nel 1858 Marville fu poi incaricato dalla citta arigi di fotografare il Bois de Boulogne, il parc
reale situato sul limitare occidentale della citiistemato da Napoleone 1ll ed appena re-
inaugurato dopo sei anni di lavori per trasformaroun sito di divertimento e piacere sia
aristocratico che borghese. Anche queste immagmmo sinformate, oltre che dall'intento
celebrativo, anche da convenzioni romantiche inlaugualita riposante dell’elemento naturale
allinterno del panorama urbano e celebrata secatdemi pittoreschi. Non manca nemmeno,

nell’esempio qui di seqguito, la cosiddeRéckenfigurtipica della pittura romantica piu piena: con

3



guesto termine si definisce I'inclusione all'interdel quadro di una figura di spalle che con la sua
postura verso lo spazio rappresentato (o fotogrpfaiplica lo sguardo di noi osservatori. Questo

raddoppiamento della funzione spettatoriale atisitelI nettamente alla scena la connotazione di

paesaggio per la contemplazione.




Questo primo lavoro seriale ed ufficiale inauguma wprolifica collaborazione di Marville con
'amministrazione di Parigi, che prosegui poi atssente negli anni successivi. Nel 1864 il
Sottocomitato per i Lavori Storici commissiono ittifaa Marville di produrre una estesa
documentazione fotografica di tutte le strade digPahe sarebbero presto state sacrificate algpian
urbanistico di Haussmann. Negli anni Marville prsskl circa 425 fotografie delle strette viuzze e
degli edifici decrepiti della Parigi premoderna. iMle continud d’altronde la sua attivita di
documentazione del paesaggio urbano parigino amegie anni Settanta, dopo la caduta del regime
napoleonico e linstaurazione della Repubblica, tbmando a testimoniare le trasformazioni
storiche, i rinnovamenti, i progetti civici, i nuicarredi urbani e la metamorfosi della citta. leaies
completa di questi lavori, nota comeélbum du Vieux Parise ora in possesso del Musée
Carnavalet e della Bibliotheque de la Ville di Bari
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Rue de Constantine
Questa vista che da Rue de Constantine guarda Vétatazzo di Giustizia, fu scattata poco prima
che questa strada venisse distrutta e sostituitaica piu larga e celebrativa.



Con questo lavoro Marville si distanzio piuttostettamente dall'atmosfera romantica che aveva
informato le sue opere precedenti, ed assunse tegg@mento scientifico di documentazione
rigorosa. Divento un ingegnere della macchina fiatfice come Haussmann lo era della citta, ed
abbraccio entusiasticamente l'idea di fornire wsitnonianza accurata di quella parte di citta che
stava per scomparire. Bisogna pero sottolinearerdrestante Marville fosse attento a registrare la
cultura urbana dell’epoca, e le sue immagini risalivivide proprio per questo, parte dell’efficacia
di questi scatti deriva chiaramente anche da uimdasppposta: non c’é in Marville una attenzione
spasmodica 0 ossessiva verso il dettaglio. Quékicteressa piu profondamente il fotografo non
sono infatti i particolari delle scene ripresesulo intento € piuttosto quello di cogliere la stria
urbana nella sua essenzialita. A questo scopo Mawostruisce quasi tutti i suoi scatti sullasse
centrale costituito da una strada inquadrata irffopbta, come se con le proprie immagini egli
volesse restituirci il mondo fenomenico che ha dévwaa contemporaneamente anche I'articolarsi
di questo spazio in relazione alle convenzioni iletfoniche della piu ampia mappa topografica di
Parigi. Un effetto secondario di questo tipo di posizione € il fatto che i margini dellimmagine
siano talvolta meno curati, anche se non si pudoceire che si tratti di immagini scattate
Sciattamente per puri scopi storico-ingegnerisgsse si giovano anzi di un grande accordo tra
esposizione documentaria del fatto materiale eaacéormale. Ad ogni modo risulta chiaro che la
dimensione che a Marville interessa di piu € queldla profondita: egli cerca di includere

nell'immagine piu informazioni possibile, a voli@brando anche sulla prospettiva ampia, ma piu



spesso costruendo dei punti di fuga vertiginosespel ultime immagini sono i suoi capolavori, e lo

hanno reso giustamente celebre.
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Marville cercava con le sue fotografie di conduoesguardo negli anfratti nascosti della vecchia
metropoli: nella logica di Haussmann le demolizioni questi quartieri sarebbero stati di li a poco
sottoposti erano dgpercementsdelle aperture che avrebbero permesso al teoitmbano di
respirare, aprendosi a nuove ed ariose prospelttavéotografia di Marville sembra voler restituire
precisamente questo gesto liberatorio, trafiggendecchi quartieri attraverso le fessure delle
strade, fendendo lo spazio urbano e penetrandatol@sguardo per far intravvedere, oltre la
concretezza del dato fenomenico, la possibilitaudiarticolazione spaziale diversa, facendo
balenare la traiettoria immaginaria della Parignmaginata da Haussmann.

Allo stesso tempo pero, nonostante la fotografislaiville possa essere dunque interpretata
come affine agli intenti di rinnovamento (ma andnélistruzione) di Haussmann, questi scatti e la
loro struttura in profondita sembrano funzionaretensecondo una logica diversa. Essi rievocano
0ggi, e probabilmente lo facevano gia all’epoca pasizione diversa, carica di pathos verso questi
spazi che presto sarebbero stati cancellati pepierha struttura in profondita di queste immagini
sembra allora replicare il movimento del nostroasda, che si allunga melanconicamente verso
guesti spazi che non esistono piu e che solo lagfafia ha preservato. Possiamo allora
comprendere come I'elemento nostalgico che averatteazzato I'opera di Marville sin dai primi
lavori permanga anche qui: I'intento burocraticeestfico di questi scatti aiuta pero il fotogrado
liberarsi degli stereotipi del romanticismo, e atagire delle immagini nettamente piu moderne.
Immagini in cui la nostalgia, invece di essere w@mo tentativo di ritrovare un passato ormai
superato attraverso degli schemi ridondanti, dewamt mezzo per riflettere sulle contraddizioni
della modernita e sul passare del tempo, intredoiall’'interno di un solo gesto, di un solo scatto
fotografico, sia la distanza necessaria alla docwazéone che la prossimita dettata dal
coinvolgimento nostalgico.

Marville non manca d’altronde di includere in mdtatti la possibilita di un’apertura che
porti 'osservatore fuori dal vicolo cieco dellgppaesentazione in profondita. Si veda ad esempio
guesta immagine del Passage Benoit, sul cui fomditravede un’altra strada perpendicolare a

guella che é oggetto primario dello scatto:
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O ancora si veda I'immagine qui sopra, dell'lmpadsda Bouteille, che rompe la propria struttura
rigida per aprire la foto — e la nostra immaginaeie- a percorsi laterali alternativi del senso. Lo
stesso discorso vale per quest’altra immagineyimpero ad aprire la struttura spaziale alla faatas

movimentando le linee non e piu un elemento arttbite&o ma il gioco tra zone in ombra e luce del

sole:
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Naturalmente non bisogna esagerare in questo dsatirMarville come cantore della bellezza
melanconica di un passato che scompare. Nonostantéosse privo di un senso della Storia, egli
era innanzitutto un testimone della modernizzazidweattestano scatti piuttosto diversi da quelli

che abbiamo appena visto.
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La Butte des Moulins (“Collina dei Mulini”) era un@ccolo collina, in parte naturale ed in parte
artificiale, che esisteva a Parigi sin dai tempicm e costitui un vivace quartiere popolare faila
meta degli anni Settanta dell’Ottocento, quandpdpolazione fu sgomberata e la collina fu rasa al
suolo per poter costruire Avenue de I'Opéra, chields presto divenuta la piu celebre delle strade
glamour di Parigi (qui di seguito uno scatto di Mbie dei lavori di costruzione della vicina Place

de I'Opéra nel dicembre 1876):
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Ma col rinnovamento di Parigi non scomparvero sittecolline, ma anche interi fiumi: il Biévre
scorre ancora sotto la capitale francese, ma ifatan tunnel sotterranei. Qui invece era ancora
all'aria aperta.

Boulevard Henri IV
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Lo spazio desolato del'immagine alla pagina preceel era sul punto di essere trasformato in uno
dei piu magnifici boulevard di Parigi, connettendoPanthéon e la Colonna di Luglio, un
monumento a commemorazione della Rivoluzione d8D18lella foto la colonna appare ancora
come un miraggio, in forte contrasto con la temessa, gli edifici ancora mezzo costruiti € un

gruppo di cavalli che attendono istruzioni.
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Rue de la Boucherie
16



Il liguido che scorre al centro dellimmagine aflagina precedente non & semplicemente acqua: le
strade della vecchia Parigi erano notoriamentectigoe spesso piene di liquami: un torrente di
acque di scolo dall’odore fetido che metteva seeatie in pericolo la salute pubblica. Nonostante il
sistema fognario esistesse (si pensi all’ambieotezdeiMiserabili di Victor Hugo,), esso era in un
pessimo stato, e Parigi tutta versava in condizi@ieniche precarie. L'amministrazione
napoleonica costrui percio dei vespasiani pubhiietti pissoirs non coprivano gli avventori che
dalle spalle alle ginocchia, ma erano comunque imetjl niente. E Marville, fedele alla sua

missione di registrare la modernizzazione di Paliifotografo:
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Cosi come Marville fotografd anche alcuni dei ci2€a000 lampioni che Haussmann fece installare

introducendo lilluminazione a gas:

Le fotografie della periferia che ci ha lasciatorMie, risalenti agli ultimi anni della sua vitapno
particolarmente interessanti perché vi ricompaideke figure umane. Il contrasto tra le costruzioni
ancora non completate, la vegetazione ancora pdepamnte, e le persone inerti riesce a restituire
perfettamente I'atmosfera dei quartieri in trarmia e anche a comunicarci il senso di dislocazione
di queste persone costrette ad allontanarsi dafracencausa delle demolizioni e ancora non a

proprio agio nei nuovi quartieri.
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Nellultima immagine alla pagina seguente vediantormare perfino laRuckenfigurdi cui

parlavamo sopra, ma ora il paesaggio da rimirar@ B0 piu I'armonioso parco voluto
dall'imperatore, bensi la struttura caotica di gede, baracche e palazzi di una grigia perifere. L
costruzione in profondita, che Marville non mancactennare al centro dellimmagine, non puo
che piegarsi pero alla registrazione di un datotonwleno facile da estetizzare. Questa immagine,
una delle ultime di Marville, scattata a circa uima dalla morte, da pienamente la misura di quanto
la citta fosse cambiata, ma anche di quanto egsdomaturato come fotografo, diventando
abilissimo nel piegare le formule pregresse detippresentazione fotografica allo scopo di
restituire una versione meno trita della moderrtzennando perfino alla possibilita di una critica

socio-politica.
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